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STRESZCZENIE

Zarzadzanie dziedzictwem kulturowym ma charakter transdyscyplinarny, wymaga czestego przechodzenia
pomiedzy réznymi dziedzinami, przyjmowania odmiennych punktéw widzenia, nie zawsze dajacych sie uzgodnic.
Postugujac sie przyktadami z obszaru Mazowsza, staram sie pokazac¢ punkty splatania sie zagadnien z zakresu estety-
ki, filozofii kultury i ochrony oraz konserwacji zabytkow — wezly i miejsca przejscia miedzy dyscyplinami, w ktorych
nastepuje zmiana (najczesciej niezauwazalnie, stopniowo) znaczenia réznych kategorii, poje¢ i senséw. Nalezy do nich
miedzy innymi kwestia rozumienia poje¢ wartosci artystycznej i estetycznej, a takze zrédet i znaczenia doswiadcze-
nia historycznego. Jako przyktady niektérych wspolnych kategorii rozwazam ,tajemniczo$c¢”, ,,0bcos¢”, ,,oswojona
dziwno$¢” fikdji historycznych, ,,swojskos¢”, ,,fadnosé¢” oraz ,atrakcyjnosé¢ wizualng” w ich relacji do ,, autentycznosci”
i,dawnosci”.

Czesto podkresla sie interdyscyplinarnos¢ zarzadzania dziedzictwem kulturowym.
Nie jest to jednak interdyscyplinarnos¢ w $cistym sensie, polegajaca na wypracowaniu me-
tod postepowania, ktdére potaczytyby sposoby myslenia i dziatania wlasciwe réznym dyscy-
plinom i prowadzily do uzyskania spojnej wiedzy droga scalania wielu réznych punktow
widzenia. Raczej mamy do czynienia z transdyscyplinarnoscia, nieustannym przechodze-
niem od jednego punktu widzenia do innego. Na taki wtasnie, transdyscyplinarny, charak-
ter zarzadzania dziedzictwem kulturowym chciatabym zwréci¢ uwage, zastanawiajac sie,
co estetyk moze wnies¢ w dyskurs na temat tej dyscypliny.

Wartos¢ artystyczna i wartos¢ estetyczna to kategorie wazne, a nawet fundamentalne
dla estetyki jako dyscypliny filozoficznej'. Sg one wazne tez w dziedzinie zarzadzania dzie-
dzictwem kulturowym, szczegélnie w naszym kraju, gdyz w polskim ustawodawstwie?
wartos¢ artystyczna obiektu stanowi jedno z kryteridéw wpisu do rejestru zabytkéw, a tak-
ze gléwny cel prac restauratorskich, okreslony ustawa. Na styku obu sposobéw mys$lenia:

! Niektorzy autorzy utozsamiajq te 2 rodzaje wartosci, jednakze w XX wieku, zaréwno w estetyce fenomenologicznej
(Roman Ingarden), jak i socjologicznej (Stanistaw Ossowski), wyprecyzowano rozréznienie miedzy nimi i —jak sie zdaje
—jest to dzi$ stanowisko powszechne.

2 Art. 3. ustawy o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami z 2003 roku: - pkt 1 — zabytek — nieruchomosé lub rzecz
ruchoma, ich czesci lub zespoty, bedgce dzielem czlowieka lub zwigzane z jego dziatalnosciq i stanowiqce swiadectwo minionej
epoki badz zdarzenia, ktérych zachowanie lezy w interesie spolecznym ze wzgledu na posiadang wartos¢ historyczng, artystyczng
lub naukowq; - pkt. 7 — prace restauratorskie — dziatania majace na celu wyeksponowanie wartosci artystycznych i estetycz-
nych zabytku, w tym, jezeli istnieje taka potrzeba, uzupetnienie lub odtworzenie jego czesci, oraz dokumentowanie tych dziatas.
(Dz. U. 22003 r. Nr 162, poz.1568 z pdzn. zm.).
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myslenia teoretycznego, filozoficzno-estetycznego, i zarzadzania ukierunkowanego na
praktyczne rozwigzanie problemdw, tworza si¢ wezlty myslowe, miejsca przejscia, w kto-
rych zmienia si¢ (najczesciej niezauwazalnie, stopniowo) znaczenie kategorii, pojec i senséw.
Estetyk-filozof, méwiac o wartosciach artystycznych, moze akcentowac historyczna zmien-
nos¢, nieporéwnywalnosé i niedefiniowalnos¢ wartosci. Koncepcje relacjonistyczne, zgodnie
z ktorymi warto$¢ estetyczna tworzy sie w relacji pomiedzy tworca a odbiorca, za$ wartosci
artystyczne nie sa ponadczasowe, otwieraja interesujace mozliwosci opisywania i interpre-
towania tendencji wspodtczesnego Swiata przez filozofa-estetyka. To, co jest zadawalajace
dla estetyka, nie jest jednak zadowalajace dla specjalisty w dziedzinie zarzadzania dziedzic-
twem, ktéry potrzebuje listy jasnych, wyraznych i roztacznych kryteriéw, obiektywnych,
nie zrelatywizowanych do czasu historycznego i upodoban odbiorcy, niezmiennych i uni-
wersalnych; potrzebuje tez jednoznacznych ustalen, tak by kazda podjeta przezen decyzja
byta uzasadniona, a watpliwos¢ wobec niej rozstrzygalna. Kazda decyzja administracyjna
moze zosta¢ zaskarzona (zakwestionowana), zatem jesli jednym z argumentow przy jej wy-
dawaniu jest wartos¢ artystyczna obiektu (lub brak takiej wartosci), nie powinno by¢ watpli-
wosci ani co do istnienia, ani co do wysokosci wartosci wigzanej z tym obiektem. Nie o tym
samym jednak méwi kulturoznaweca, filozof, estetyk, gdy pyta, czy w $wiecie wspotczesnym,
zdominowanym przez ekonomie, wartos¢ artystyczna zabytkowego obiektu nie jest mylona
z komercyjng atrakcyjnoscia i czy nadal zachowujg znaczenie takie wartosci, jak autentyzm
i prawda oraz kulturoznawcze oceny tradycyjnie z warto$cig artystyczng zabytku wiaza-
ne, takie jak ,dostojeristwo wieku”, unikatowo$¢, niepowtarzalnosc i — jako przeciwienistwo
ostatnio wymienionej — unifikacja (uniformizacja).

Zarzadzanie dziedzictwem kulturowym polega na wykorzystywaniu zabytkow dla
wspotczesnych celéw i bardzo czesto wiaze sie z ich estetyzacja, a takze z rewitalizacja
i rewaloryzacja wiekszych catosci, np. uktadéw urbanistycznych i ruralistycznych. W trakcie
prac restauratorskich, ktérych gtéwnym (zgodnie z ustawq) celem jest eksponowanie war-
tosci artystycznych i estetycznych zabytku z uzupetnianiem lub odtwarzaniem jego czesci,
pojawia sie potrzeba podejmowania licznych decyzji, ktére maja istotne znaczenie dla au-
tentycznosci i upamietnianej historii danego obiektu. Nie mozna wigc nie stawiac sobie py-
tan o to, czy doznanie dawnosci i estetyzacja wzmacniajg sie wzajemnie? Czy i co sie traci
w wyniku proceséw estetyzacyjnych? Co kryje sie pod pojeciem , atrakcyjnos¢ wizualna”
albo , efektowno$¢ wizualna”? W jaki sposdb skupia¢ uwage ludzi na zabytku i aranzowac
ich spostrzeganie oraz wspomagac interpretacje zabytku?

Tajemniczos¢

Kiedy prébujemy odpowiedziec¢ sobie na te pytania, znajdujemy sie wtasnie w punkcie
splatania sie zagadnien zarzadzania dziedzictwem kulturowym z my$leniem filozofow i es-
tetykow. Do takich ,weztowych” probleméw nalezy kwestia dodwiadczenia historycznego,
mozliwosci i sposobéw docierania do przesztosci. Rézne moga by¢ to sposoby. Dzi$ czesto
preferowane sa takie, ktore majg zabarwienie ludyczne, jak gry terenowe czy widowiska
historyczne (rekonstrukcje), zwiedzanie i pielgrzymowanie, wspominanie i aktywne poszu-
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kiwanie sladow przesztosci [por. Gutowska 2010, s. 71-90]. Jednym ze sposobdw, przez ktdre
przeszlos¢ sie ujawnia i angazuje uwage ludzi, moze by¢ (i bywa) tajemniczos¢. Tej wia-
$nie kategorii chcialabym sie przyjrze¢ troche doktadniej. Stownik jezyka polskiego utozsamia
znaczeniowo kategorie tajemniczosci i zagadkowosci. Inne definicje stownikowe okreslaja
tajemniczos¢ jako zawieranie (ukrywanie) tajemnicy. Obiekt tajemniczy jest peten tajemnic,
okryty lub otoczony tajemnica, zagadkowy, niepojety, nieodgadniony lub tylko niezbada-
ny. Fenomenolog religii Rudolf Otto (1869-1937) [Otto 1968, s. 54] wyroznia takie rodzaje
tajemniczosci, jak: arcanum — to, czego nie wiedza osoby niewtajemniczone’, niewiedza na-
ukowa, ktéra ma si¢ nadzieje z czasem usunac¢ oraz cudownos¢ religijna. Tajemniczo$¢ reli-
gijna to wyjscie z zasiegu rzeczy zwyklych, zrozumiatych i znanych, a wiec swojskich. Cos
catkiem innego, co jest ukryte, ale przepelnia dusze wstrzqsajgcym uczuciem nieoczekiwanego
[Otto 1968, s. 55], co$ obcego, niezrozumiatego, niewyjasnionego w ogdle [Otto 1968, s. 54],
wiaze sie z odczuciem deprecjacji przezywajacego podmiotu, zaleznosci od czegos, co jest
oden wyzsze. Otto nie zajmuje si¢ tajemniczoscia przesziosci. Tajemniczos¢ ta jest odmienna
od fascynujacej i petnej grozy tajemniczosci religii. W obu jednak przypadkach przezycia
maja charakter irracjonalny. O przeszlosci wiemy, ze zdarzyla sie na pewno, mamy rézne
zrédia i informacje o tym, co byto, ale nigdy bezposrednio doswiadczy¢ jej nie mozemy.
Jest to wiec $wiat tajemniczy i — jak sadzimy — dla nas znaczacy*. W jego recepcji wystepu-
je, dostrzegany przez Rudolfa Otto, element mirum — podziwu, dziwienia si¢, zdumienia,
jest tez wiecej niz zaskoczenie.

Inny filozof, Nicolai Hartmann (1882-1950), tajemniczos¢ traktuje jako szczegdlny odcien
wzniostosci, ujawniajacy sie w ciszy i milczeniu [Gotaszewska 1963, s. 366] °. Zgielk i gwar
wspotczesnej turystyki kulturalnej wyklucza tego rodzaju tajemniczosc.

Jesli zabytek jest nosnikiem tajemniczosci, to utatwia ona, a nawet umozliwia emocjonal-
ne docieranie do jego wymiaru czasowego, rozpoznawanie jego zwigzku z tym, co przeszte;
wigze sie tez silnie z percepcja jego wartosci krajobrazowych, doktadniej zas z nietypowoscia
scenerii, jakq wokot siebie w przestrzeni ten obiekt aranzuje. Obiekt cechuje tajemniczos¢,
gdy jestesmy niepewni zawartosci widoku, gdy zostaliéSmy nim zaskoczeni, gdy przeczu-
wamy, iz jest w nim wiele informagji, ktére sg ukryte i niedostepne (niewidoczne) z naszego
punktu obserwagji (chodzi tu zaréwno o percepcje wzrokows, jak i intelektualna, historycz-
no-spoteczng) i gdy to nas zacheca do eksplorowania tych tajemnic, sprawdzenia, co kryje
ciert [Affelt 2009, s.16]°. Jesli sprawia nam to przyjemnos¢, obiekt tajemniczy ma dodatkowo

* Rewersem arcanum jest gnoza — wiedza, ktora stanowi przywilej wtajemniczonych.

4 Jak pisze Zygmunt Bauman: Przeczuwamy, ze przesztos¢, cho¢ juz bezglosna, ma nam cos waznego do przekazania i uswia-
damiamy sobie, drzqc i dygotajqc, przerazeni i rozdraznieni, Ze nigdy nie bedziemy pewni tresci i sensu sygnatu, ktéry mogtby
wreszcie nadejs¢ z nieskoriczenie odleglej i niedostepnej krainy w odpowiedzi na nasze rozpaczliwe i bez korica powtarzane pytania
[Bauman 2010, s. 80].

® Hartmann wymienia tez inne odmiany wzniostosci, np. tragiczng (w szerokim znaczeniu), wzruszajaca, wstrzasajaca.

¢ Ten aspekt tajemniczosci zabytku (w odniesieniu do zabytkéw techniki) dostrzega Waldemar Affelt, podkreslajac,
Ze warto$¢ estetyczna, uwarunkowana miedzy innymi przez tajemniczos¢, stanowiaca jeden z jej komponentdw, de-
cyduje o mocy pobudzania poznawczego przez zabytek, a zatem o jego percepcji przez odbiorce. Affelt podkresla,
iz zatem celem konserwatorskim powinno by¢ pieczotowite zachowanie istniejacych atraktorow estetycznych oraz wzmocnienie ich
oddziatywania [Affelt 2009, s. 16].
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wartosci estetyczne. W przypadku ruin lub widocznych $ladéw destrukgji — tajemniczos¢
wiaze sie z lekiem egzystencjalnym, z poczuciem niepewnosci, zagrozenia. Jesli zdajemy
sobie sprawe, ze dzieje mogly potoczy¢ sie inaczej, pojawia sie uczucie smutku, poczucie
kruchosci bytu, niekoniecznosci istnienia tego, co nas otacza. Z tajemniczoscia wigze sie tez
pobudzenie wyobrazni, irracjonalnos¢ i emocje, a im wigksza wiedza dysponuje obserwator,
rozbudzona wyobraznia pomoze mu zrozumie¢ obiekt, odczyta¢ nieoczywiste na pierwszy
rzut oka znaczenia; w efekcie odczuje takze satysfakcje intelektualna.

Genius loci tradycyjnego krajobrazu, tajemniczo$¢ zabytku, zazwyczaj ulegaja modyfi-
kacjom w procesie rewitalizacji, renowacji czy rekonstrukcji. Bywa, ze nawet nikna, wraz
ze wzrostem ,estetycznosci” i dobrostanu. Tajemniczo$¢ wigze sie z mrocznoscia, zagad-
kowoscia, niesamowitos$cig, innoscia, intrygujaca i zagadkowgq obcoscia obiektu, lecz bywa
przestaniana, zaglaskiwana i zmienia si¢ w tadnos¢, banalnosé, Slicznos¢, cukierkowosé,
przestodzenie, banalng malowniczo$¢. Z tego tez powodu poczatkowa euforia (takze konser-
watoréw zabytkow), zwigzana z mozliwosciami wspotczesnej techniki $wietlnej i ,,rzezbie-
niem $wiatlem” elewacji zabytkéw, dzi$ coraz czesciej zamienia si¢ w sceptycyzm i postulaty
oszczednego korzystania ze Swiatta, zacierajacego artystyczne walory budowli i jej naturalny
widok na rzecz basniowosci i dziwnosci (wWyrazem nowej postawy wobec iluminacji byta
np. ostatnia zmiana sposobu iluminowania kosciota Wizytek w Warszawie).

Swojskos$é¢/obcosé: dwa mazowieckie wiatraki

Jakie zwiazki, zaleznosci, modyfikacje i przesuniecia mozna zauwazy¢, gdy nastepuje
spotkanie pojecia swojskosci/obcosci oraz przesztosci albo pojecia dawnosci i tadnosci?

,Swojskos¢” to zabarwione emocjami okreslenie, ktore oznacza zwykle cos mitego, cieptego,
bezpiecznego, kojacego, czasem wrecz wytesknionego [Pawtowska 2001, s. 3]. Krystyna Pawlowska
wymienia skojarzenia swojskosci z wlasnoscig, przynaleznoscia, posiadaniem, tradycja, toz-
samoscia (i odrebnoscia); pisze tez o drugim, innym wymiarze swojskosci, ktérym jest ,$wia-
domos¢ bycia u siebie”, poczucie odpowiedzialnosci za miejsce, bycia jego gospodarzem.
W dyskursie z zakresu ochrony zabytkéw pojecie ,,swojskosci” bywa taczone z innym po-
jeciem, ,rodzimoscia” i utozsamiane z tym, co narodowe (w sensie etnicznym) czy ludowe
(w sensie chtopskim), a wiec funkcjonuje w sferze mityzacji kultury, ma cechy projekcji ideowej
czy wrecz ideologicznej [Lesniakowska 1996, s. 10-11]. Tutaj jednak chciatabym pojecia ,swoj-
sko$ci” uzywac wytacznie w jego estetycznych odcieniach znaczeniowych.

Poczucie obcosci, komplementarne wobec tak rozumianej swojskosci, pojawia sie jako
bolesne wrazenie zwigzane ze stopniem zrujnowania, niedostosowania do wspdtczesnych
sposobéw uzytkowania, nieprzydatnosci obiektu ,straszacego” w okolicy swym wygla-
dem. Co tak naprawde jest widzialne jako , swojskos$¢” lub ,,0bcos$¢”, a co jest niewidzialne?
Czy ,,0bcos¢” w sensie funkcjonalnym jest postrzegana jako wada i nabiera charakteru este-
tycznego, mianowicie staje si¢ brzydota rozumiang jako warto$¢ estetyczna ujemna? Sprobuje
odpowiedzie¢ na to pytanie, patrzac na fotografie z widokiem dwu osadzonych w podob-
nym mazowieckim krajobrazie wiatrakow: ze skansenu w Sierpcu i ze wsi Niegocin (koto
Lipowca Koscielnego). Ten z Sierpca, z II potowy XIX wieku, przeniesiony tu ze wsi Zalesie,
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to przyktad najpopularniejszego na Mazowszu Ryc. 1. Skansen w Sierpcu

typu wiatrakéw, zwanych kozlakami (Ryc. 1). e 2
s oo -

Jako zmuzealizowany, ogladany, zwiedzany l’%w

i przynoszacy korzysci, petni tu role zarazem e ot

cacka, bibelotu, pomocy naukowej i ilustracji
historycznej. Jest rdwnoczesnie bardzo praw-
dziwy, autentyczny i nieprawdziwy. Rys nieau-
tentycznosci pojawia sie¢ ze wzgledu na element
$wiadomej ingerencji czlowieka w krajobraz,

ktéry jest tu komponowany jako tradycyjny.

Na tle tego komponowanego krajobrazu kul-  Fot. Maciej Peszkowski

turowego wiatrak sierpecki jest zrozumiaty

i ,swojski”. Nie nalezy [jeszcze?] do przeszlodci, ktdra jest ,,obca”, ani (jako ze zadbany)
do sfery zniszczenia, rozpadu i $mierci, takze , obcych” wspdtczesnosci, cho¢ w troche in-
nym, filozoficzno-estetycznym odcieniu znaczeniowym tego stowa.

Drugi, réwniez XIX-wieczny, wiatrak, typu holender, popadajacy w ruing na skraju wsi
Niegocin’, to obiekt, ktory stanowi juz element ,,obcy” w krajobrazie®, razacy, cho¢ zwia-
zany z tradycja miejsca, szanowany w pewien sposob, raczej nie dewastowany, w srodku
schludny, bez $mieci czy sladow libacji (Ryc. 2). W ramach dyskursu socjologiczno-filozo-
ficznego obja¢ go mozna refleksja na temat przemijania, a takze na temat poczucia tozsa-
mosci mieszkancdw wsi Niegocin®, ktérego
czedcig skladowa moze byc¢ obecnos¢ tego  Ryc. 2. Wiatrak holender w Niegocinie, gmi-
wiatraka i jego powolne znikanie, rozpa-  na Lipowiec Koscielny
danie sie. Pozostajac w ramach dyskursu
stricte estetycznego, myslac kategoriami
estetyki krajobrazu, stosujac kryteria tadu,
harmonii otoczenia, mozna zaproponowac
przeniesienie obiektu z miejsca, w ktérym
sie znajduje. Harmonijno$¢ krajobrazu
wzrostaby, cho¢ ubyloby jednej warstwy
symbolicznej, = znaczeniowej,  zwigza-
nej z przemijalnoscia. Usuniecie wiatra-

ka zlikwidowaloby widoczny i rosnacy
rozziew pomiedzy jego podupadaniem ~ Fot.StawomirWsjcik

7 Wpisany do rejestru zabytkéw pod nr. A-141 9 kwietnia 1962 roku.

% Pomijam tu kwestie typu wiatrakéw: ten z Sierpca, kozlak, jest dla Mazowsza raczej typowy; ten z Niegocina, ho-
lender, raczej dla Mazowsza nietypowy, czesciej tego typu wiatraki mozna znalez¢ w zachodniej czesci kraju. Zacho-
wane jeszcze na Mazowszu drewniane holendry to bodajze tylko wiatrak w miejscowosci Bielany, w Broku, w Cien-
szy (ruina), w Kaweczynie oraz w skansenie w Suchej i Radomiu. Aspekt typologiczny jest widoczny jednak tylko
dla profesjonalnego oka, nieprofesjonalisci go nie zauwaza. ,Filtry” warunkujace percepcje (osobiste i wspdlnotowe)
— to odrebny temat [por. Pawlowska 2001, s. 8].

? 370 0s6b zgodnie z danymi za 2006 rok.



54 | ZABYTEK Z PUNKTU WIDZENIA ESTETYKI CZYLI O WEZLACH, PRZEJSCIACH | PRZESUNIECIACH...
Krystyna Gutowska

a ,porzadnymi”, nowymi domami w sasiedztwie. Nie tylko w sensie estetycznym dostrze-
galne jest jego stawanie sie¢ ,,obcym” wsi i klfopotliwym dla wtasciciela. Kary za zaniedbania
w opiece nad zabytkiem nakltadane przez urzad konserwatorski pociagaja za soba che¢ po-
zbycia sie zabytku w jakikolwiek sposdb. Ochrona konserwatorska zatem wzmacnia ,,0b-
cos¢” tego historycznie i kulturowo ,swojskiego” obiektu. Mozna powiedzie¢, ze nastepuje
,Wy-obcowanie przez ochronienie i nieodnowienie zarazem”.

Jak mozna zachowac tradycje tego miejsca, nie majac srodkéw na renowacje obiektu?
Przenies¢ wiatrak do skansenu lub w dowolne miejsce, o ile pojawilby sie zainteresowany
tym inwestor, a jego pierwotng lokalizacje oznaczy¢ (w jaki sposdéb? tablica informacyjna?),
tworzac tu $lad jego obecnosci? Udokumentowac i dokumentacje pozostawi¢ in situ — czyli
np. w najblizszej szkole lub urzedzie gminy?

Najlepszym rozwiazaniem wydaje sie zawsze znalezienie nowych funkgji dla obiektu,
aby sam zarabial na swoje utrzymanie. Pojawia sie jednak pytanie, czy woéwczas w per-
cepdji spotecznej obiekt nadal funkcjonuje jako zabytek. Wyremontowany, zmodernizowa-
ny odpowiednio do nowej funkgji, tadny, wygladajacy ,jak nowy” i przynoszacy dochdd
uzytkownikom (czy wiascicielom), moze pozostawaé rozpoznawalnym znakiem miejsca,
ale réwnoczesnie ogniskowac wokot siebie np. niedobre uczucia zawisci sasiedzkiej, zamiast
budowac poczucie lokalnej tozsamosci. Jego czasem odniesienia staje sie wspotczesnose,
a nie przeszlos¢.

Czy zatem ,,0bcos¢”, w sensie estetycznym (jako dysharmonia, niespdjnos¢, niedo-
skonato$¢, a nawet brak wdzieku, ponuro$¢, budzenie wstretu, leku czy checi ucieczki)
lub/i obcos¢ takze w sensie historycznym albo nawet kulturowym, moze stanowic jeden z tu-
neli, przez ktéry docieramy do przesztosci (,, przesztej przesztosci”, nie tej, z ktéra mamy co-
dzienny kontakt, ktdra jest tu-oto-teraz-obecna, , terazniejszej przesztosci”)? Zacytuje Davida
Lowenthala: przeszios¢ to obca kraina [Lowenthal 2000]. Nie mozemy do niej dotrze¢ nigdy.
Na podstawie tego, co z przesztosci pozostato, tworzymy sobie jedynie jej wizje, wyobra-
zamy ja sobie. Miesza si¢ wiedza i fantazja. Czy potrafilibysmy zrozumie¢ przesztos¢ jako
przeszly, gdyby nie byta od terazniejszosci odmienna? Czyzby wiec, paradoksalnie, wlasnie
za sprawa obcosci tego, co jest bliskie, co jest tu i teraz dostepne w przestrzeni (fizycznej i du-
chowej, kulturowej), mozliwa byta bliskos¢ (zrozumiatosé, blisko$¢ duchowa) tego, co odle-
gle w czasie? Jesli tak, to celem procesoéw restauracji, konserwacji czy modernizacji zabytkow
powinno by¢ nie tylko ,,oswojenie” obiektéw, dostosowanie do wspdtczesnych standardow
i wspotczesnego smaku, ale i zachowanie ich obcosci, ,innosci” na tle dzisiejszego Swiata.
Ale komplikagji i zawezlen jest wiecej.

»Oswojona dziwnos¢” fikcji historycznych

Na Mazowszu mamy wiele przykladow dziel z epoki, ktdra chetnie stosowata kostium
historyczny w architekturze, mianowicie z potowy wieku XIX. Romantyczny kult $re-
dniowiecza, $wiata rycerskiego, upodobanie w gotyku potaczone z pragnieniem podkre-
$lenia $wietnosci i starozytnosci rodu zaowocowaly licznymi przypadkami XIX-wiecznej
historical fiction, falszu historycznego, wprost moda nan. Niektorzy tworzyli stylizowa-
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ne miejsca spacerow, krajobrazy do kontemplacji ~ Ryc. 3. Opinogéra, neogotycki
uptywu czasu, jak Arkadia, Pulawy czy Natolin. zameczek z XIX wieku

Inni decydowali sie na state zamieszka¢ w wy-
imaginowanym Swiecie przesztosci [...] w niekoriczg-

cym sig przezywaniu przesztosci [poszukujac (K.G)]
wlasnej tozsamosci [Libicki i Libicki 2009, s. 269].
Literatura preromantyczna i romantyczna, roman-
se grozy i powiesci historyczne chetnie sytuowaty :

s,

ny zamek, bywat bohaterem gawedy szlacheckiej Fot. Maciej Peszkowski

akcje w gotyckich zamkach, czesto nawiedzonych

duchami. W Polsce — dawny, czeSciowo zrujnowa-

o dawnej Swietnosci i chwale Polski. Nie nalezy zatem

lekcewazyc¢ wplywu literatury pieknej na pomysty restauracji starych zamkow polskich [Jaroszewski
1981, s. 13]. W Opinogorze (Ryc. 3) w XIX wieku na najwyzszym wzniesieniu w okolicy
zbudowano od fundamentéw zameczek neogotycki, o basniowym charakterze, z wieza,
o ostrotukowych oknach. Podobnie w Skrzeszewach'’, Chrcynnie'!, Patrykozach czy na-
wet skromniejszym i mniej efektownym obiekcie, jak dwor w Kobylinie koto Gréjca®.
W Goérznie w 1840 roku, obok niepozornego, parterowego dworu, wzniesiono neogo-
tycka oficynke z lizenami, wiezyczkami, blankowaniami i innymi elementami zamko-

Ryc. 4. Gérzno, powiat garwolinski. Dwor z konca XVII/ lub pierwszej ¢wierci
XVIII wieku oraz historical fiction z okoto 1840 roku, czyli neogotycka oficynka

Fot. Wioleta Domaszczynska

% Nie zawsze wiadomo, w jaki sposob okresla¢ dang siedzibe. Jak proponuje Jaroszewski, mianem willi opatrujenty
zwykle te siedziby neogotyckie, ktore trudno sklasyfikowa¢ jako zamek lub jako patac. Nie majq, jak zamek, cech obronnosci, nie
majq réwniez w tym stopniu co patac charakteru reprezentacyjnego. Sq to budowle nieregularne i malownicze, mniejsze od zamkéw
i patacéw, wyposazone zazwyczaj w wieze, ktora stanowi dominante catosci kompozycji. Budowano je zardwno na wsi jako siedziby
wiascicieli ziemskich (i w takim wypadku zwano je zameczkami lub patacykami), jak rowniez w miejscowosciach letniskowych jako
siedziby plutokracji i zamoznej inteligencji (nazywano je wowczas z reguty willami) [Jaroszewski 1981, s. 49]. W Skrzesze-
wach, obok gtéwnego obiektu, ktory nazwacé mozna zaréwno dworem, patacem, a moze bardziej willa czy zamkiem,
tak trudna do sklasyfikowania jest ta siedziba, w potowie XIX wieku postawiono neogotycka efektowna oficyne z wieza
zwieniczong krenelazem.

! Patac w Chrcynnie projektowal Henryk Marconi (1792-1863) jako budowle z zamkowym ryzalitem na osi i z zamko-
wa, flankowana wieza, romantycznym wspomnieniem wiez feudalnych zamkow [Libicki i Libicki 2009, s. 41].

12 Patac w Patrykozach, z lat 40. XIX wieku, to budowla najezona sterczynami, z wiezq w jednym z naroznikéw i krepq basztq —
bajkowy zameczek, jakie spotkac mozemy na kartach angielskiej ‘powiesci gotyckiej’ [Libicki i Libicki 2009 s. 290].

3 Eklektycznemu, do renesansu odwotujagcemu sie stylistycznie dworowi w Kobylinie z korica XIX wieku dodano wie-
ze w stylu glebokiego sredniowiecza, sugerujac zwiazek z tradycja rycerska.
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wego sztafazu, dzieki ktérym budyneczek mial zyska¢ charakter ,starozytnosci” (Ryc. 4)
[Libicki i Libicki 2009, s. 92]. Sa to budowle nowo powstate; inne, podobne, bywaty , restau-
racjami” czy , rekonstrukcjami”, gruntownymi przebudowami wczesniej istniejacych, czesto
mocno zrujnowanych, np.w Radziejowicach' czy Starejwsi'®. Historyczne fikcje budowaty
wyimaginowanga opowies¢ o przesztosci tych miejsc i dawnosci rodéw je zamieszkujacych,
opowies¢ o sentymentalno-refleksyjnym zabarwieniu. Pozorowaty tylko kilkusetletnig hi-
storie, dawnos$¢; nie byto w nich tajemnicy, nie skrywaty mirum, dziwu dawnosci; stanowity
tylko kostium, maskarade. W potowie XIX wieku w praktyce trudno bylo zresztg odrdéznic
dziela neostylowej architektury wspolczesnej od radykalnie odrestaurowanych zabytkow
architektury dawnej. Podczas prac restauracyjnych uzupetniano obiekty o czesci od daw-
na (lub nigdy) nieistniejace, a inne usuwano jako niezgodne z wyrozumowanym , wzorcem
idealnym”. Tak tworzono fatszywy, sztuczny wizerunek obiektu. Latwo byto pomyli¢ fikcje
historyczna z autentycznoscia. Pojawila sie potrzeba, aby wyraznie odrézniac to, co orygi-
nalne, dawne w sposob nienaruszony, od tego, co wartosc te utracito. Pézniejsze teorie kon-
serwatorskie stanowia odpowiedz na te potrzebe's.

W percepgji dzisiejszej ponownie nastgpito zréwnanie historycznych fantazji architekto-
nicznych i historycznych fikcji konserwatorskich. Owczesna neostylowa architektura wspot-
czesna nabrala znaczenia zabytku; traktujemy ja jako wyraz artystycznej tendencji tamtych
czasow, jako autentyczne wytwory XIX wieku, a i 6wczesne kreacje konserwatorskie dzi$
traktujemy jako wyraz tej samej tendencji artystycznej, element tzw. historii zabytku'.
Cho¢ w efekcie daty obiekty rownie nieautentyczne, jesli chodzi o zwigzek ze sredniowie-
czem czy gotykiem i nie ma w nich nic z prawdziwego sredniowiecznego Swiata rycerskiego,
to sa autentyczne jesli chodzi o zwiazek z XIX wiekiem, z ich wlasnym czasem odniesienia,
z nurtem romantycznym, ktérego sa wyrazem.

Omawiane tu przykltady pokazuja, iz sploty, wezly tego, co autentyczne i tego, co nie-
autentyczne, swojskie i obce bywaja gestsze badz luzniejsze [Waldenfels 2002, s. 69], tatwiej
lub trudniej je rozplata¢'®, granica miedzy falszem, uluda historyczna a prawda czy szcze-

" W Radziejowicach w XIX wieku cechy gotyckie nadano, zachowanej obok barokowo-klasycystycznego patacu,
XVI-wiecznej kamienicy/zameczkowi.

> W Starejwsi XVII-wieczny patac z fosa, otoczony palisada wzmocniong dziewiecioma baszteczkami, a wiec patacozamek,
w 1840 roku otrzymal kostium neogotycki, pozorujac ,rekonstrukcje” warowni-rezydencji o kilkusetletniej historii
[Libicki i Libicki 2009, s. 397].

16 Sformutowana jako zasada konserwatorska, dyrektywa taka z czasem znalazta sie w Karcie Ateriskiej i innych progra-
mowych dokumentach konserwatorskich miedzynarodowych gremidw.

17 Kazda ingerencja w materig jest juz zasadniczo fragmentem historii rzeczy. Kazda interwencja niesie slad swojego czasu [...]
W materialnej rekonstrukcji zaktada sie przydanie nowego znaczenia rzeczy, obcego w stosunku do pierwotnego [...] Materialnej
rekonstrukcji towarzyszy zawsze strata na autentyzmie i zysk na wizualnosci, jezeli za autentyzm uznajemy oryginalng ideg. Lecz
autentyzm nie moze byc ograniczony tylko do tego. Autentyzm nie moze istnie¢ jako stan trwaly. Autentyzm tkwi w historii dzieta,
w jego rozwoju, w ,dzianiu sie”, w ewolucji budowli w czasie. [...] Autentycznosé polega na uplywie czasu. Dlatego rekonstrukcja
jest autentyczna, jezeli jest czesciq historii budowli, obojetne czy wykonana jest z nowych czy oryginalnych materiatéw. Dlatego
wlasnie rekonstrukcja jest paradoksem [Corzo i Zugazagoitia 1995, 8-9].

'8 Postuguje sie tu terminami: ,splot” lub , wezel”. Mozna tez uzy¢ innego stowa, cho¢by uroczego prowincjonalizmu
,zmut”, ktory zostal znaleziony przez J.M. Rymkiewicza w ksigzce A. Walickiego z 1886 roku o btedach i prowingjo-
nalizmach, i uzyty w tytule ksigzki o mtodzienczych mitosciach Mickiewicza. Podobno uzywano go tylko na Litwie,



MAZOWSZE Studia Regionalne nr7/2011 | 57
I. Analizy i Studia

roscig z czasem sie zaciera, albo moze raczej mamy do czynienia z rozmaitymi szczelinami,
szparami, przeswitami. A przeszlos¢ obiektéw ma charakter warstwowy, ,,cebulowy”, cho¢
czasem trudno te sklejone warstwy rozdzielac.
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ABSTRACT

Management of cultural heritage is a trans-disciplinary activity; it requires frequent transitions between different
disciplines, taking different points of view, which are not always ascertainable upon. Using examples from the region
of Mazovia, I try to show points of interplay of issues of aesthetics, philosophy of culture and the protection and conse-
rvation - the nodes and places of the transition between the disciplines in which there is a change (often imperceptibly,
gradually) of the importance of different categories, concepts and meanings. These include, inter alia, the issue of un-
derstanding the concepts of artistic and aesthetic values, as well as the sources and significance of historical experience.
As examples of some common categories I discuss the “mysteriousness”, the “strangeness”, and the “tamed oddity” of
historical fiction, the “homeliness”, the “loveliness”, and the “visual appeal” in their relationship to the” authenticity”
and to the “antiquity”.
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